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Der Abglanz einer fernen Kultur-Revolte

Das Ziircher Musewm fiir
Gestaltung ruft wit der
Ausstellung «As found» in
Erimmerung, wie britische
Kiinstler, Filmer und Archi-
tekten in den Sher-Jahren
mit der «Entdeckung des (ze-
waihnlichen» provozierten.

Von Barbara Basting

Der englische New Brutalism aus den
soer-Jahren gehdirt nicht gerade zu jenen
Architektur-Tendenzen, die jeder kennt,
Dabei war die brutalistische Revolte nicht
upbedeutend, leitete sie doch die Kritik
der Goer-jahre am den Inter-

Keimzelle einer kulturellen Revolte, die
in der strahlkriftigeren Pop Art kulmi-
nierte. «As found» bezeichnete dabei we-
niger einen formal definierten Stil als
eine ethisch motivierte Asthetische Hal
tung. Die programmatische Verwendung
von Mati¢res brutes, rohen Materialien,
signalisierte ehrliches Sein statt schinem
Schein. Der Brutalismus operiert an der
in den letzten Jahren neu thematisierten
Schnittstelle von Architektur und Kunst,
Kultur und Gesellschaft. Dies, aber auch
seine krude, an Oberflichen-Perfektion
desinteressierte Asthetik lsst die Bewe-
gung ihrem unattraktiven Namen zum
Trotz wieder aktuell erscheinen.

Ein Ausgangspunkt der Schau istdas in
seiner Qualitdt berraschende fotografi-
sche Portfolio von Nigel Henderson.
Seine Schnappschilsse von Strassensze-
nen in East London, die 1048 bis 1952 ent~
standen, waren filr die Smithsons eine

national Style der Nachkriegszelt ein. Der
Brutalismus richtete sich aber zunichst
und prim3r gegen architektonischen Bie-
dersinn. Der unschiine Begriffist ibrigens
wiirtlich zu nehmen. Der Architekturkriti-
ker Reyner Banham schrieb 1966 in seiner
Monografie Ober die Bewegung: «Was
letzten Endes den New Brutalism aus-

Die von spielen-
den Kindern auf der Strasse belegten,
dass eine rein funktionalistische Sicht der
Stadt, wie sie die einflussreichen Anhiin-
ger des [nternational Style vertraten, an-
fechtbar war. Die [nternationalen Kon-
gresse fOr Neues Baven (Ciam) hatten die
Stadt als arbeitsteilige Kombination der
vkr H:\lp:fvnhbnen Wohnen, Arbeiten,

macht, inder Architektur wie inder Male-

gUnE. og propagiert. Die

rei, ist exakt seine seinJe-m'en-
foutisme, seine Trotzigkeit und provoka-
tive Unverbliimtheit.n

Sein statt Schein

Als typisches Muster der Kunst und
Kultur im 20. Jahrhundert hat der Philo-
soph Arthur Danto die «VerkiSrung des
Gewdhnlichen» herausgefiltert. Doch vor
der Verkirung steht die «E

h zum Team 10, einer
Gruppe yongem Architekten, die sich
Mitte der Finizigerjahre vom Ciam ab-
spaltete und vom Stidtebau ein stirkeres
Eingehen auf menschliche Bedirfnisse
forderte. Ein eher kurioses Beispiel dafir
ist der Plan der Smithsons 1058 fiir die
«Hauptstadt Berline (vor dem Mauer-
bau). [hr System von Pussgingerplattior-
men 23hlt wohl n. den 'mctllcherweln
nicht i

des GewMhnlicheny, und dieser hatten
slch dle britischen Vertreter der As-
hrieb

Am Anfang mhen aber auch die Pline
um Aufpshmen der Secondary School

aus der
der New Bruulum dann hervorging, die
Konstler Eduardo Paolozzi, Nigel Hen-
derson und das Architektenpaar Alison
und Peter Smithson. In mancher Hinsicht
kultivierten sie eine Trash-Asthetik avant
12 lettre, allerdings ohne deren coolen, in-
sxenlenen?ymsmm

for die Alison \.nd l'erer

1940 als
den Wettbewerb ‘ewmmn. Die Schule
wurde nach ihrer Fertigstellung 1954 von
der Fachwelt heftig diskutiert und gilt
wegen ihres utv.'wﬂhmncheu Umgangs
mit als G
des New Brutalism. In ein unverklndtrn
hlsk wurden die h o di-

Die g im ZOr-
cher Museum fir Gestzltung ist, cbwoh!
sie ein Spezialgebiet behandelt, auch fir
architekturhistorische Laien Oberaus
reizvoll, weil sie den New Brutalism ein-
bettet und beispielsweise seine enge Ver-
bindung zir Kunst der Independent
Group zeigt. Sie zieht aber auch die Li-
nien zu parallelen Erscheinungen wie
dem Free Cinema und den Angry Young
Men sowie dem Kitchen-Sink-Drama in

rekt eingt Strom- und
gen wurden sichtbar gefdhrt, der Innen-
ausbau weitestgehend reduziert.

Uberlebte Provekation

Neben Plinen und Fotografien aus ¢ dem

dent Group zu sehen, h von Ni-

W D

Collagen als Zeitbilder: Eduardo Paolozzis «Scrap Books No. 2 (1949).

As-found-Asthetik simuki

gel Henderson, Magda Cordell und dem
ml[emschstlmmxgen Schamn Fduardo
Paolozzi:

soll, unter-

streicht die heute eher triste Wirkung

dieser Kunst noch. Auch Paolozzis Bron-
hen haben sich dberlebt.

im Stil der Art bnn dxe in den soer-jah-

Archiv der Smith ie Ober
wenig gebaut haben, ist im Museum fOr

der Literatur. Die Bewegung erscheint als

eine ive Auswahl
von Arbeiten der Konstler der Indepen-

ren bend Doch inzwischen
ist Thre pwvoluuve Dlmensmn kaum
noch Die auf

Paolozzis Einfluss lasst sich am ehesten
aphand seiner collagierten «Scrap
Books» nﬂ:hvollnehen. Wie die pro-

grauen Eternitwinden, die eine drmliche

mit

lung «Parallel of Life and Arts ~ 1952 in
London gezeigt - beruhen sie ln{ dtm
i Prinzip der
Bﬂdercollqe. Die Dokumentation dieser
fritheren Ausstellung in einer Lichtbild-
schau der aktuellen, aber auch die Ge-
spriche mit den damaligen Protagonisten
in aktuellen Dokumentarfilmen bringen
Leben in die trotz mancher Bemfhungen
etwas spride Schau. Es lohnt sich daher
auch, genfigend Zeit for das integrierte
Kino einzuplanen. Die Filme des New Ci-
nema mit ihrem ungekiinsteiten Stil und
fhrem Blick auf die Alltsgswelt vermit-
teln noch am unmittelbarsten dle dam:-
Ilge A und die B
einer aufbrechenden Generation.

Erstaunliche Nachfolger

Neben Hinweisen auf zeitgleiche archi-
tektonische Entwicklungen, etwa bel Max
Bill oder James Stirling, schlagen die Ku-
nlnren. der Ziircher Architekt Thomas

- und Claude Lich i
vom Museum for Gestaltung, einen Bo-
gen zur Gegenwart. Ziemlich forciert
wirkt allerdings der Vorschlag, die Vors-

und das
Haus von Fischli/Weiss oder die Domi-
nus-Weinkellerelen in Kaliforoien von
Herzog/de Meuron mit der As-found-As-
thetik zu verkuppeln, mutet allerdings
forciert an.

Auf die Frage, ob er iiberhaupt Nach-
folger fUr seine Ideen sche, antwortete
Peter Smithson bei der Eriffoung abge-
Kart: aNot really» Kurz darauf machte
ein chemaliger Assistent von Renzo
Piano und Richard Rogers, der am Bau
des Pariser Centre Pompidou mitgewirkt
hat, Smithson die Honneurs und sagt thm,
dass die Arbeit der Smithsons zumindest
indirekt fiir die Konzeption des Centre
Pompidou von Bedeutung gewesen sei,
etwa fiir die Idee der sichtbar verlegten
Leitungen. Smithson wirkt hab ge-
schmeichelt, halb amdsjert. Manches
laufe seltsam, filgt er hinzu. Zum Beispiel
arbeite ausgerechnet sein Sohn im Biro
von Richard Rogers. Dass dieser High-
tech-Architekt mit As found nichts zu tun
hat, liegt auf der Hand. Die Bewegung ist
Episode geblieben. [hre Wirkung war ka-
talytischer Natur. «As found is a small af-
fair. [t is about being ureml». dcﬂmmen
die Smith fhren Ansatz. Besch
heit und Vorsicht, aber auch das Bekenm
nis zum Kruden sind in der Architektur
offenbar nicht die besten Empfehlungen.

Bis zum 13. Mai. Ende Mdrz erscheint im
Verlag Lars Miller ein Buck zur Ausstel-
lung. Das Fimpxﬁum “U im April ein

und den Smith L te Ausstel-

v Filmen des Free Cinema.



