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Wire dieser Artikel nur ein paar Wo-
chen frither geschrieben worden, so
hétte ich mich sicher mit dem unregel-
maéssigen Profil der experimentellen
Architektur in London beschéftigt.
Die jiingsten Ereignisse machten es
aber notwendig, die Arbeit der von mir
geleiteten Unit 10 an der Architectural
Association zu diskutieren. Anlisslich
der Ausstellung in diesem Sommer be-
wirkten sie leidenschaftliche Reaktio-
nen, sowohl dafiir als auch dawider.
Wir erlebten Szenen des Zorns, des
Entsetzens, der Ablehnung und der un-
qualifizierten Begeisterung; nie aber
dik sonst so hidufige lauwarme Tole-
ranz. Building Design nannte die Aus-
stellung einen «succes de scandale».
Ich will ihn hier als ein Konstrukt aus
Beobachtungen und Vorschldgen dar-
stellen; dann ist es an ihnen, sich ihre
Gedanken zu machen.

Die Auseinandersetzung lduft wei-
ter. Jim Stirling: «. .. jede dieser Map-
pen scheint mir nicht mehr zu enthal-
ten als ein Biindel von Skizzen und ein
paar Cartoons.» Ein anderer: «...
wiahrend nahezu zwanzig Jahren gab es
nicht einen ernstzunehmenden Ver-
such, die britischen Stddte zu erneu-
ern, doch hier haben wir einen sehr
kithnen Anfang vor uns.» Tatsdchlich
ist das, war wir versucht haben, kaum
mit der Durchschnitts-Architektur zu
vergleichen. Es ist weder rationale,
noch post-moderne oder «High-
Tech»-Architektur, und sie ist auch
von keiner dieser Bewegungen abgelei-
tet. Sie ist vorsdtzlich unelegant und
emotional anti-historisierend und
génzlich ort-bezogen. Um diese wilden
Zeichnungen zu verstehen, braucht es
den Willen, durch die Klischees hin-
durch London zu sehen, wie es wirk-
lich ist. Einerseits sehen wir da den
Verfall einst grosser Industrien, der ei-
ne dde und verrottete Landschaft hin-
terldsst, und andererseits den musikbe-
zogenen Lebensstil der britischen Ju-
gend, der weitreichende Verdnderun-
gen der Bediirfnisse in bezug auf Iden-
titdt, Kultur und auch Wirtschaft an-
zeigt.

Damit will ich nicht sagen, dass zer-
fallene Gebdude oder die neue Jugend-
kultur die Architektur mit neuen Wer-

NiGeL COATES

Getto und Globus

ten und Werkzeugen versorgen kénn-
ten. Es geht mir vielmehr darum fest-
zuhalten, dass beide Erscheinungen
aus der gleichen Stadt herauswachsen.
Sie bestehen gleichzeitig und beeinflus-
sen sich gegenseitig, auch wenn beide
recht verschiedene Wege gehen. Diese
kulturiibergreifende Haltung gegen-
iiber der Architektur ist nicht iiber
Nacht entstanden. Mit dhnlichen Ideen
wurde vor zehn Jahren von Bernhard
Tschumi die Unit 10 gegriindet. In den
Jahren, in denen er diese Unit leitete,
entwickelte er eine sehr polemische
Haltung gegeniiber der Architektur,
die unser Wissen um die Architektur
erweitern sollte, indem er Vergleiche
zum Film und zu Notationen zog, die
ja beide Bewegung in einem rdumli-
chen Kontext interpretieren. Der
Raum, so behauptete er, kdnne nie von
den in ihm stattfindenden Ereignissen
getrennt werden. Die Entwiirfe der
Unit 10 stellten ganz bewusst den reali-
stischen Sinn fiir Funktionen auf den
Kopf, um die paradoxe Gleichsetzung
von Habitat und Bewohner zu beto-
nen. Unter diesen ersten Entwiirfen be-
fand sich auch meine Abschlussarbeit,
die fast ganz aus Foto-Assemblagen
bestand; deren Ziel war es, Fragen
nach den verlorenen Seelen in Gross-
stiadten zu stellen. Auch wenn die frii-
heren Fragestellungen sich auf die Es-
senz der architektonischen Erfahrung
konzentrierten und die spiteren auf die
Wirkungsmdoglichkeiten des Entwer-
fens, war doch die ganze Arbeit immer
von einer Forschungs-Haltung durch-
drungen. Die damalige Phase hat we-
sentlich den Sinn fiir das geschirft,
was heute vor sich geht.

Dreh das Radio an. Die jiingste Ver-
gangenheit.

Wir lernten, poetischen oder ratio-
nalen Idealen zu misstrauen, jeden
Hinweis auf die Architektur als etwas
Absolutes zu vermeiden. In den 70er
Jahren, da die meisten in der Gewiss-
heit des Historizismus Zuflucht such-
ten, iiberlagerten die Experimentali-
sten die Architektur mit einer Form
des Wissens, die die Natur der Erfah-
rung unterstrich (Tschumi, OMA, Ar-
chizoom, Superstudio). Entwurf-
Themen wie Kafkas Der Bau oder Wie-

nes Das Kabinett des Dr. Caligari ver-
weisen auf die Mittel, mit denen in der
Unit versucht wurde, Spannung in das
architektonische Denken einzufiihren.
Wir griffen in Vergessenheit geratene,
funktionale Typen auf, etwa Heil- und
Pflegeanstalten oder Zuchthduser, um
dann aus ihnen Exposés fiir die Orga-
nisation von Stddten zu erarbeiten.
Doch es gab Grenzen. Weil sie die kri-
tische Stellungnahme in den Vorder-
grund stellten, schienen die Arbeiten
das Thema der Stadt so schnell wieder
zu verlassen, wie es aufgekommen
war. Eine theoretische Metapher muss-
te fallen gelassen werden, werden,
wenn eine andere in der Stadt, wie sie
ist, gefunden werden konnte. So muss-
te jede neue Architektur die empfind-
lichste Stelle der Stadt fiir sich neu ent-
decken!

Stell das Fernsehen an. Schau im TV
oracle nach, Seite 142. Schauen.

Wir schauten uns an, was da war,
was da passierte ... im verlassenen In-
dustrieland, im Dockland mit einem
Ohr am Boden spiirten wir den Sachen
nach. London, das mégen die selben
alten Gebiude sein, doch heute lebt es
sich ganz anders darin. Auch das, was
du von ihm willst, hat sich verindert.
Nur weil du jung bist, bist du noch lan-
ge nicht naiv. Rebellion allein geniigt
nicht. Aus dem, was da vor sich geht,
musst du etwas Neues formen. So klas-
sierst du die Wissenschaft als Fikton
und beginnst zu erkennen, wie die Ent-
behrung sich in die Methoden der Ani-
mation eingeschlichen hat. Schau mal,
wie Renault den Engldndern ihre Au-
tos verkauft, indem sie sie bei Fahrten
durch das Wellblech-Elend im East
End filmt. Schau mal, was fiir Frisuren
die Leute heute tragen, rasiert bis auf
einen Mohikaner-Kamm, oder am
merkwiirdigsten vielleicht, weisse Kids
mit kiinstlich eingedrehter Haartolle.
Und im Hintergrund die Musik, die al-
les zusammenhéilt. Sie ist die Um-
gangssprache der Strasse.

Auf der Strasse.

London, schén, es hat seine Proble-
me. Maggie will das «GLC» abschaf-
fen. Es ist eine reiche Stadt voller Mo-
numente imperialistischer Grésse. Und
hinter ihnen, hinter den grossen Bahn-



1 Malcolm Mc Laren mit seinem Radio / Malcolm Mc Laren avec sa ra-

dio

hofen, sind ganze Gebiete, die die in-
nere Stadt versorgten, dem Erdboden
gleich gemacht — Platz fiir neue Lager-
hiduser und Konferenzzentren. Es ist
eine grosse Stadt, immer noch gross
genug, um ihre hdufigen Ausbriiche
von Exzentrizitdt zu tarnen, aber auch
grau genug, um sicher zu sein, dass sie
zu nichts fithren, Sie ist wie ein riesiger
Elektromagnet, der auf halber Span-
nung lduft. Aber es zieht sie, die Kids,
immer noch an, aus Sheffield, Man-
chester, Liverpool und Glasgow; die
Metropole bringt die Dinge in Bewe-
gung; sie macht, dass man von ihnen
hért und von ihnen spricht, dass man
sie trdgt und sie sieht. Des einen Fall ist
des andern Auferstehung.

Stell auf Video um. Das Promotion-
band von Heaven 17 (ein Piraten-
Mitschnitt von «Top of the Tops»,
dem erfolgreichsten BBC-Programm).

Eine Zeitung mit der sensationellen
Schlagzeile Englische Elektrizitdtsver-
sorgung bricht zucmmen weht durch
eine Nahaufnahme des Bodens. Die
ferngesteuerte Kamera streicht in einer
langen Fahrt iiber den Boden, zieht

aufwérts, um einen verlassenen Bahn-
hof zu erfassen und einen allein da ste-
henden Sénger; die Kamera fiahrt wei-
ter bis auf Dachhéhe und wieder zu-
riick (Ende der Einstellung).

— Die besten Jahre unseres Lebens /
Thre Hoffnung iiberlebt / Die Tatsa-
chen des Lebens, ist unausgesprochen
/ Das einzige Spiel in der Stadt / Ich
deck die letzte Karte auf / Und da ist
die Bank gesprengt. ..

(Let Me Go, 1982)

Schlusseinstellung: Eine offensichtlich
fliichtende Figur rennt an einer verlas-
senen «Bank of England» vorbei. Die-
se Art von Songs vor dem Hintergrund
der verlassenen Stadt setzt ganz ein-
deutig die Suche nach einer personli-
chen Identitdt mit der geschwichten
Kraft der staatlichen Institutionen in
Beziehung. Klar, natiirlich sollen wir
nicht glauben, die Bank von England
stehe kurz vor dem Kollaps, doch die
Nihe von Tatsache und Fiktion macht
die Sache nur noch deutlicher. (Iro-
nisch genug, wurde gerade letzte Wo-
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2 Kleider von Vivienne Westwood / Habits de Vivienne Westwood

che die Marlybone-Filiale fiir die Er-
stellung neuer Biiros verkauft.)

Es stimmt, es ist nicht neu, dass die
Musik-Kultur eine politische Wirkung
hat. Elvis Presley hatte sie, Joan Baez
hatte sie, wenn auch beide aus ganz
verschiedenen Griinden. Der Unter-
schied heute ist, dass das «Identitéts-
Experiment» iiber die heruntergekom-
mene Stadt spricht, die es selber her-
vorbringt, vom Lebensstil der Arbeits-
losigkeit bis zu den nun hohlen Institu-
tionen, die zu Sinnbildern ihres friithe-
ren Ansehens geworden sind. Die
Strassenkultur betrachtet diese Situa-
tion als eine Aufforderung zur Tat,
und sie wird tatsédchlich in allen mogli-
chen Formen aktiv — es gibt wohl fast
ebensoviele Ausdrucksarten der Stras-
senkultur wie Geschéfte an der Kings
Road.

Das Musik-Band von Heaven 17 ist
nicht darauf aus, besonders revolutio-
ndre Bilder zu formulieren. Die Jungs
sind ldssige Helden, wie sie meinen, die
eine gewisse Demaskierung der Tatsa-
chen betreiben. In dieser Hinsicht ist
das, was sie machen, nicht sehr weit
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3 Albion, Entwurf der Unit 10 fiir eine Stadt der Wissenschaft und Kunst in London / Projet de Unit 10 pour une ville des arts des sciences @ Lon-
dres

vom Geist entfernt, der einige Unit-
Entwiirfe der mittleren Periode beein-
flusste, etwa das Arbeitsamt in einer
Wren-Kirche, die ihre Gemeinde verlo-
ren hatte.

Dennoch, Heaven 17, wie auch die
meisten ihrer Konkurrenten, pickt sich
nur die Reisser heraus und mischt sie
zu einem personalisierten Zustand von
Kurzlebigkeit und Freiheit. Je gleich-
giiltiger die Zeichen sind, um so emp-
findlicher sind sie gegeniiber Gesten
der Besitznahme. Als 1968 in Paris die
Situationisten ihren Ruf «Unter dem
Pflaster liegt der Strand» erklingen
liessen, fiihrten sie die Methoden der
Werbe-Psychologie in die politische
Arena ein. Heute hat die Wirklichkeit
aufgeholt, die Slogans sind von Song-
Texten abgeldst worden.

Malcolm McLaren war sicher der er-
ste, der die Lebensstil-Politik in die
Sprache der Musik umgesetzt hat. So
stidrkte er den Sex Pistols mit ihrem Hit
Anarchy in the UK den Riicken, indem
er der Presse iiber die neue Gesell-
schaft der Arbeitslosen berichtete. In
einem kiirzlich in der Zeitschrift The

Face erschienenen Interview erzihlt er,
der sich zum Kultur-Terroristen stili-
siert, wie ihm die Situationisten damals
erschienen waren. «Da war kein ei-
gentliches Manifest, was die Leute am
Ende des Tages gern moégen. — Wenn
du etwas kaputt machst, was wirst du
an seine Stelle setzen? Sie wollten ein-
fach kaputt machen! Es war eine Mog-
lichkeit, grossartige Kommentare zu
geben, die mich sehr anregten.» Nun,
klar es gab Manifeste, doch er hatte
auf seine Art recht. Wenn aus dem Zu-
sammenbruch der alten Situationen
nicht neue entstehen, bleibt der Boden
so wacklig wie zuvor.

Fir die Verdnderung erscheinen
ihm, erstaunlicherweise, Kleider wich-
tiger zu sein als Musik. «Vergiss nie,
dass Kleider in England eine aufregen-
de Sache sind. Da ist ein permanenter,
verzweifelter Drang auszusteigen...
du gehst immer diese Strassen lang und
diese Strassen, verdammt, verdndern
sich einfach nicht! Seit 500 Jahren im-
mer die gleichen alten Strassen. Das
zwingt dich, alles in deine dussere Er-
scheinung zu stecken, das ist die einzi-

ge Moglichkeit, deiner Umgebung zu
entrinnen. Du musst einen Rock tra-
gen, wenn du ein Junge bist, du musst
deinen Kopf schmiicken, du musst auf-
dringlich aussehen. — You gotta look
loud!»

Es war vor allem seine Freundin Vi-
vienne Westwood, die das bewirkte.
Sie begann damit, die gewohnten
Techniken des Schneiderns mit solchen
aus fremden Kulturen zu verbinden.
Ihre Kleider sind immer sehr weit und
werden in Schichten getragen; ihr De-
sign steht im Widerspruch zu den her-
kémmlichen Konventionen der Funk-
tion. Dadurch erhalten sie eine neue
Funktion - sie unterstreichen das
Selbstbewusstsein des Tragers oder der
Tragerin, bewirken, dass er oder sie
sich als «sexier» empfinden, oder le-
bendiger, wie sie meint. Das ist nicht
weit entfernt von dem, was wir mit un-
seren Bauten vorhatten, auch wenn das
Geschift der Architektur notwendiger-
weise um einiges komplizierter ist als
das Entwerfen eines Kleides. Wir pfle-
gen uns das fragliche Terrain lange
und genau anzuschauen, und wir ver-



suchten herauszufinden, wie es funk-
tionieren wiirde hinsichtlich Ereignis-
sen wie hinsichtlich Bauten. Dann
pfliickten wir uns die stdrksten Bilder
und Gedanken heraus, um sie als Mar-
kierungen der alten Ordnung einzuset-
zen und entwickelten ein Programm
fiir das ganze Gebiet, indem wir alle
Arten von widerspriichlichen Funktio-
nen zusammenschweissten. Im Gegen-
satz zum programmatischen Bulldo-
zen, wie es von Planungsbiiros betrie-
ben wird, schlug unser Programm
Briicken zu dem was war, was ist und
was sein konnte, ohne die Sache allzu-
sehr einzuschrdnken. Jeder Bau, den
wir entwarfen, vereinigte in sich Teile,
die entweder aus lokalen, oder bewusst
unangemessenen Bestdnden stammten,
etwa ein Kran oder ein Kirchturm,
oder aber ganz weit her geholt waren -
aus dem Dschungel, der Kindheit, der
Anatomie oder einem Ereignis der letz-
ten Tage. Wie auch immer die Kombi-
nation war, sie musste eine Reihe wei-

terer Verzerrungen iiber sich ergehen
lassen. Da wurden die Dinge leicht ge-
kriimmt oder ins Ubergrosse gesteigert
oder die wichtigen Funktionen wurden
unter einem Berg von unwichtigen ver-
steckt. Das war nicht schén, aber so
war es auch nicht gemeint. Wichtiger
war uns die Frage, ob diese Architek-
tur die Bewohner instinktiv anregen
konnte? Konnte die Stadt selbst wirk-
lich ein aktiver Partner der in ihr statt-
findenden Ereignisse sein?

Was die Methode betrifft, so zeigte
das Blatt aus Westwoods Musterbuch
die Integration eines sorgfiltig ausge-
suchten fremden Elements in die dem
Gegenstand eigene Rhetorik. Das
fremde Aussehen iiberlagerte die Ver-
zerrungen des Schnitts, der Grdsse
oder des Materials mit der Symbolik
der Vertreibung. Der Tréger soll die
reine Oberflidche als politisches Werk-
zeug einsetzen, indem er die Bedeutung
der Kleidung auf seine Person
iibertragt.

4 Christina Norton: Entwurf fiir Albion / Projet pour Albion
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Manchmal hat ein Zeichen, das von
aussen kommt, mehr Konnotationen
als eines, das wir unter der Nase ha-
ben. Man kann sich zu den irrationalen
Bewegungen in einem Haus #ussern,
indem man die Winde ein wenig her-
umschiebt, aber auch, indem man wil-
de Tiere auf dem Dach leben hat. Et-
was dhnliches macht auch McLaren
mit seinem tragbaren Kassetten-Radio
auf dem Umschlag seines ersten Al-
bums. Selbst ohne die von ihm ge-
machten Anderungen stellen diese Din-
ger den Export lauter Musik vom
Wohnraum in die Strasse dar, und viel-
leicht nennt man sie deshalb ganz lie-
bevoll «Getto-Plarrer». Nun, er ist ein
ganz schlauer Bursche, so setzt er noch
Hupen ins Bild, allerhand Antennen,
einen falschen Pelz-Schwanz und
Graffiti iiber das ganze verstreut, so
dass der Umschlag wie die Platte eine
bahnbrechende Aussage iiber den
freien Umgang mit der Technologie
darstellt; hier werden eine ganze Reihe
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5 Robert Mull: Entwurf fiir Albion /
Projet pour Albion
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von Assoziationen zu einem, mdchti-
gen Bild vereinigt.

Auf alle Fille bringt die gegenwirti-
ge Anwendung der Technologie dem
Konsumenten Unabhéngigkeit. Es gibt
kein Land, in dem Heim-Video ver-
breiteter ist als in England (was das
Fernsehen unabhidngig macht von den
Sendungen); die neuen Computer las-
sen sich im Flugzeug wie auf der Toi-
lette oder im Biiro verwenden. Dazu
kommt das Walkman-Phinomen, das
heisst, jede Situation kann mit Musik
in eine Art Film {ibersetzt werden -
von der Warteschlange bis zum Spa-
ziergang im  Victoria-and-Albert-
Museum. Man denke nur an die
Bancomat-Karten, die Computersyste-
me der Polizei, an die elektronischen
Uberwachungssysteme und den Rie-
senerfolg  der  dreidimensionalen
Video-Spiele wie Space Invader. Die
heutigen Jugendlichen lernen BASIC
auf der Schule und sind die besten im
Erfinden neuer Software. Die Sprache
der Technologie neigt dazu, die Wirk-
lichkeit als Darstellung wiederzugeben,
so dass der Beniitzer die Cartoon-
Sprache auf dem Bildschirm auf fast
jedes Ereignis, das ihm widerfédhrt,
iibertragen kann. Es scheint, als hitte
die Strassenkultur einen Verbiindeten
in den neuen Technologien gefunden.

Da die Strassen-Kultur auf dem
Prinzip der Mobilitdt basiert, hat sie
sich natiirlich ein urbanes Beziehungs-
netz aufgebaut: Zeitungs-Kioske, be-
stimmte Strassenecken, Pubs, Ge-
schiafte und Clubs in aufgegebenen
Kellern. Und das alles wechselt sehr
viel schneller als die iiblichen Institu-
tionen. Aber auch der Handel l4uft an-
ders, sehr viel freier und zufilliger.
Am Kensington Market gibts Dutzen-
de von Héindlern, die ihre Gassen-
Mode in «beschriankter Auflage» in ih-
ren Stdnden aufgereiht haben; es ist ei-
ne parallele, selbsttragende, selbstkriti-
sche, offene und oft vom Zusammen-
bruch bedrohte Wirtschaft. In der
Zwischenzeit nimmt die Arbeitslosig-
keit aber nicht ab, und so bleibt die
Technologie der einzig moégliche Bele-
ber der Volkswirtschaft; sie ist aber
auch das einzige Verbindungsglied zwi-
schen den traditionellen stéddtischen
Aktivitdten, sie verbindet die Fabrik
mit dem Heim, das Biiro mit dem Su-
permarkt, die Bingo-Halle mit dem
Parlament.

Die neue Stadt miisste sich deshalb
dieser  Hinterhof-Wirtschaft  auf-

schliessen, ja, sie sollte sie gar férdern.
Das liesse sich mit dem Bau einer gan-
zen Reihe von Unterstdnden erreichen,
wobei aber die symbolische Sprache
des Ortes verloren ginge. Je mehr Be-
wegung in die architektonische Situa-
tion gerdt, um so mehr Sammelpunkte
braucht es, um das ganze zu fassen.

Hinter jedem Zeichen muss aber ein
anderes stehen. Dasselbe kann auch
von jeder Funktion, jeder Form und
Dingen in jedem Massstab gesagt wer-
den. Die neue Stadt muss alles unter-
nehmen, um die Bedeutungen in Bewe-
gung zu halten, damit sie von den Leu-
ten, die die Ereignisse bewirken, auch
frei beniitzt werden konnen. Das ist
nicht einfach. Man kann nicht einfach
Hiuser bauen und Béume pflanzen.

Gebiude sind zu gross und zu kom-
pliziert, als dass man sie wie zu
schmiickende Gegenstinde behandeln
konnte. Sie miissen Modelle des Stadt-
lebens sein, aber auch zu einer freiziigi-
gen Besitzergreifung der Stadt in ihrer
Gesamtheit anregen. Das Vokabular
der Stadt muss deshalb Prozesse ein-
schliessen, die von der Ebene des
Staatswesens bis hinunter zum gele-
gentlichen Bier im Pub reichen. Es
wird diese Ebenen richtig und falsch
wiedergeben, indem es Stiicke von Ste-
reotypen wieder zusammensetzt, ge-
gensitzliche Grossenordnungen mit-
einander verbindet und die Kategorien
des architektonisch Anerkannten und
Nichtanerkannten vertauscht, indem
es nicht anerkannte Funktionen wieder
in ihr Recht einsetzt und andere zu-
riickstutzt. Obschon Gebdude kein Le-
ben haben, ist ihre Wirkung wichtig,
und wenn diese iiber die Instabilitét
der Zeichen erreicht werden kann, so
besteht Hoffnung, dass wir der Beweg-
lichkeit der Strassen-Kultur nahe kom-
men. Der Unterschied wird darin be-
stehen, dass die Stadt nicht mehr so
sehr der Feind sein wird, und dass die
Uberlagerung von Ereignissen sich so-
wohl im Raum als auch in der Zeit
(Mode) ereignen kann. Diese Stadt
wird auf Synkopen gegriindet sein, so-
wohl in der Art ihrer Bauweise als auch
in der Art, wie sie beniitzt wird.

Nun hat der Architekt wieder eine
Art homo universalis zu sein. Er muss
Filmemacher, Soziologe sein, Kiinstler
und Hausbewohner, und er muss ler-
nen — das ist fiir seine Arbeit von
grisster Wichtigkeit — die Rollen zu
wechseln. Er wird lernen miissen, die
Schizophrenie auf allen Ebenen nutz-

bar zu machen: in der Art, wie er denkt
und zeichnet, in der Art, wie er sich Er-
eignisse vorstellt und wie er Gebdude
entwirft, die diese ermdglichen sollen.
In der Praxis bedeutet dies auch eine
Verdnderung der Arbeitsgdnge. An-
statt das Programm als eine Gegeben-
heit zu nehmen, neigen wir dazu, es pa-
rallel zu den Zeichnungen zu ent-
wickeln. Beide Kompenenten gehen
von Schliissel-Einfillen aus, die immer
wieder iiberlagert, iiberarbeitet und be-
reichert werden. Das Gewicht liegt
eher auf vielen schnellen Skizzen als
auf wenigen, ausgearbeiteten Zeich-
nungen: hdufig sind es auch mehr Mo-
mentaufnahmen als Plidne. Es ist sehr
wichtig, dass der Prozess der architek-
tonischen Arbeit das unterstiitzt, was
man sucht.

So sieht man denn, wie die Sache
wichst, wie ein Korper, der auf dem
Computer-Bildschirm Form annimmt:
der Muskel legt sich iiber den Kno-
chen, der Nerv iiber das Organ. Und
wihrend sich die Stiicke zu wahrnehm-
baren Formen fiigen, verdichtet sich
auch der viel lockerere «Strassen-
Raumy» zwischen ihnen. Alles festigt
sich, um wieder auseinander zu fallen.

Inzwischen: Die Zeichnungen:

Kaputt und zerfallen... fast jede
neue Idee fiir die Docks von London
scheint dem Tod geweiht. Trotzdem
haben wir an einer Strategie fiir sie ge-
arbeitet, die das Prinzip der Land-
Verzettelung, die die Planer so lieben,
in ihr Gegenteil verkehrt. Was mit dem
Giant Sized Baby Town auf der Isle of
Dogs anfing, erstreckt sich nun bis in
den Bermondsey-Rotherhithe-Distrikt,
den Teil Londons zwischen der Them-
se und dem Eisenbahn-Viadukt. .. ein
ausgedehntes Stiick Land, das sich von
der London Bridge bis zu den Surrey
Docks hinzieht.

Der Entwurf Albion entstand, in-
dem die Mitglieder der Unit nach Be-
lieben einen selbststdndigen Abschnitt
aus dem Gebiet zur Bearbeitung aus-
wihlten. Sie hatten die Verbindungen
zwischen den Gruppen von Gebiduden
so festzulegen, dass sich jeder Teil frei
und doch in Beziehung zu seiner Nach-
barschaft entwickelt. Der Banken-
Distrikt zum Beispiel verbindet die
Borse mit der «Bank of Albion» und
einer ganzen Reihe von Wett-Biiros.
Oder Mark Prizemans Zoo-Distrikt:
hier sind all die exzentrischen Haushal-
te mit der Erscheinung des Dschungels
selber kodiert. Gegen Westen leitet A/-



bion den Abfluss Southwarks in den
Banken-Distrikt, um so eine eigene
Wirtschaft iiber den Fluss in die City
auszustrahlen, indem es Ecken zum
Trinken und Spielen anbietet. Ganz in
der Nihe ist ein Geflecht aus alten La-
gerhdusern, eindrucksvollen neuen
Kunst-Hallen und Video-Studios ent-
standen. A/bions Hauptsrasse, Tooley
Street, ist zu einem durchgehenden
Schaufenster geworden, das Kunst
oder Ideen oder Software anbietet.
Hier verkaufen die Bewohner ihre
schopferischen Begabungen: sie ma-
chen Filme oder Computer-Spiele. Um
Bermondsey herum verédndert sich die
Hauptstrasse und dhnelt hier mehr ei-
ner Autobahn als einer Geschéftsstras-
se; Verbindungen iiber die Strasse sind
in Form von Briicken und Tunnels vor-
handen. Flussabwérts gegen Rother-
hithe vermischt sich die biirgerliche Ci-
ty mit dem Getto des Lasters. Hier be-
trachtet man das Heim als ein Labora-
torium des 6ffentlichen Lebens. Und
hinter dem Rotherhithe-Tunnel liegt
schliesslich Tentby, ein Gebiet fiir
Touristen, das an Wochenenden auch
von den Einheimischen belebt wird.
Im Rahmen dieser Teilung in eine
Folge von Stadt-Formen gibt es aber
mehr Krifte, die sie zusammenziehen
als sie auseinander halten. Einige von
ihnen sind so dicht ineinander ver-
wickelt, dass man sie formal nicht aus-
einander halten kann. A/bion ist daher
so etwas wie eine kontinuierliche Be-
dingung, in der wechselnde Geschich-
ten das Gleiten der Bedeutung zwi-
schen reiner Form und Funktion ver-
stirken. Al/bion muss doch alle Ein-
richtungen haben. Auch wenn man es
als einen funktionstiichtigen Teil von
London versteht, muss es, um wie vor-
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gesehen zu funktionieren, das Leben in
seiner Gesamtheit ermdéglichen. Man
muss hier arbeiten kdnnen, seine Stim-
me abgeben, Geld ausgeben, sich erho-
len kénnen, hier muss man wetten, bo-
xen, erfinden, sich daneben benehmen
kénnen. Man muss spielen, lernen, ei-
ne Arbeit annehmen, heiraten und die
Arbeit aufgeben kénnen.

Diese iiberlagerten Bilder und Bewe-
gungen haben einen seltsamen Anthro-
pomorphismus hervorgebracht. Die
Ahnung dabei ist, dass der gewaltige
Massstab der Stadt in die Natur der Er-
eignisse eingreifen kann, indem sie sie
vorwegnimmt. Die Struktur des Ortes
muss Produktivitdt ermoglichen, aber
auch soziales Wohlbefinden. Trotz der
sozialen Unsicherheit steht die Ge-
schiftstdtigkeit im Zentrum des Anlie-
gens. Indem die Menschen an ihrem
Arbeitsplatz leben oder in ihrer Woh-
nung arbeiten, ist die konventionelle
Trennung zwischen diesen zwei Kate-
gorien einigermassen verwischt.

Albion bestimmt eine synthetische
Wirklichkeit, im Gleichgewicht zwi-
schen der kiinstlichen Tatsdchlichkeit
der Wissenschaft und der Regung, sich
schlecht zu benehmen. Wir trachten
nach der Uberschneidung von Night-
club und Computer-Bildschirm. Sicher
war es der neue Stil in der Kleidung
und in der Musik, die beide Ausdruck
in den Lebensstil brachten, der wesent-
lich zu diesen Vermischungen beitrug.
Inzwischen legen sich in A/bion Zerfall
und Unordnung iibereinander: ein
standiger Umbruch, Selbstbefragung,
Wirklichkeit als Fiktion, Einschlies-
sung, mechanisches Overkill.

Schau durch diese Verzerrungen hin-
durch... noch stehen zuviele Wege auf
Stelzen, noch hat es zuwenig Strassen,
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dafiir zuviel schnell und einfach Hin-
gebautes, Notbehelf, der die Macht der
Gegenwart verstdarkt. Tiirme mit merk-
wiirdigen Spitzen, Gebdude, die in al-
len Teilen leiden, Insekten, Tiere, Kno-
chen, verschwommene Muster, ver-
zerrte Wiederholungen: der Kern der
Bewegung. Dieses Meccano Mecca ist
hier in einer Art von merkwiirdigen
Zeichnungen dargestellt, die das Ge-
fithl mit dem Bleistift einprédgen; in ei-
nem Gekritzel, einem Angriff, einer
Verbindung zwischen der tatsdchlichen
Form und dem Noch einmal.

Die Selbstgeniigsamkeit von Albion
stellt sich als ein Distopia dar, aber
auch als eine Herausforderung an die
gegebene Stadt. Es ist also gleichzeitig
beschriankt und universal, Getto und
die ganze Welt. Diese Sicht der Archi-
tektur erscheint manchen Hiitern des
architektonischen Geschmackes sicher
als undiskutabel, als widerlich oder
einfach schrecklich, wéhrend sie den
andern, die sie aufnehmen, als ein
Ausweg aus der Sackgasse erscheint;
jener Sackgasse, die sowohl den Archi-
tekten als auch der Offentlichkeit ver-
traut ist. Schliesslich sind in Thatchers
England nicht alle von McLarens &s-
thetischer Anarchie begeistert, oder
von Hiroshima mon amour auf Hea-
ven 17; es sind nicht alle von Albion
angezogen, aber erstaunlich viele sind
es. So oder so, dafiir oder dawider,
wurde uns das Wort Avantgarde an
den Kopf geschmissen, als Beleidi-
gung, aber auch als erregte Zustim-
mung. In England ist es ein anriichi-
ges, in einem gewissen Sinne kontinen-
tales Wort. Darum ziehe ich den Be-
griff Vanguard (Vorhut) vor, weil er
mich an die alten Flugzeuge erinnert,
die sie bei der BEA hatten.
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