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«Junge Schweizer Architekten»

Rede zur Buchvernissage im Architektur Forum Ziirich vom 20. Februar 1997

Meine Damen und Herren

Christoph Biirkle hat mir das neue Buch iiber
«Young Swiss Architects»! am letzten Sams-
tag um die Mittagszeit in die Hand gedriickt
mit dem Wunsch, ich mdge etwas Substantiel-
les dazu sagen, moglichst etwa eine Viertel-
stunde lang. Ich habe die rote Publikation also
heimgetragen und zunidchst so gelesen. wie
man das als Architekt zu tun pflegt. querdurch.
eilig. an den Bildern orientiert. und festge-
stellt, dass es sich um ein schénes und um ein
niitzliches Buch handelt, da es viele unbe-
kannte Fakten versammelt, und dass es dem-
zufolge gute Verkaufschancen haben wird.

Ich nehme an. dass viele von Ihnen gleich
verfahren werden, und einige von Thnen wer-
den dann schliesslich die gleichen Fragen
stellen: Handelt es sich bei den dargestellten
Personen um eine neue Gruppierung, um eine
Bewegung. haben sie eine «Richtung». bilden
sie eine «Familie»? Vermittelt das Buch eine
«Message», hat es eine «Tendenz»? Geht der
Gehalt der Arbeiten iiber das bisher Bekannte
hinaus: geben sie sich avantgardistisch oder
sind sie es in der Tat? Finden sich Ansiitze zu
einem neuen urbanen Verstiindnis, zu Vorstel-
lungen von einer Stadt der Zukunft?

Um es gleich vorwegzunehmen: Es gibt
auf den ersten Blick wenig. was den Inhalt des
Bandes zusammenhilt, ausser der sorgfiltigen
Gestaltung von Hans Rudolf Bosshard und
dem deutlichen Willen des Verlages, ein per-
fekt gemachtes Buch herauszugeben. Das be-
ginnt schon bei der Begriffsbestimmung: Wie
alt muss man in der Schweiz denn sein., um
noch als «junger Architekt» zu gelten? Ab
wann gehort man entweder zum «alten Eisen»
oder mutiert man zum Meisterarchitekten (ein
Begriff, den die NZZ besonders zu lieben
scheint)? Und anders herum: Gibt es auch
«junge Meisterarchitekten»? Hat der Begriff
«young», wie er hier verwendet wird, mit dem
tatséichlichen Alter der Architektinnen und Ar-
chitekten zu tun oder eher mit der Breite ihres
(Euvres?

Die Auswahl der im Buch Vertretenen
scheint eher der zweiten Maxime zu folgen,
und — wenn auch der Titel auf den ersten Blick
zu tiuschen vermag — es handelt sich keines-
falls um eine abschliessende. repriisentative
Auswahl aus der gesamtschweizerischen wirk-

lich «jungen» Architektenschaft. Offensicht-
lich geht es vielmehr um interessante Positio-
nen, denen das Architekturforum ein Podium
geboten hat, Positionen. die nach der Meinung
des Vorstandes ein Publikum verdienen und
das Potential zu weiterer Entwicklung und
Entfaltung besitzen. So ist das Buch unbedingt
als Fortsetzungsroman zu lesen, und es ist ja in
der Tat bereits der zweite Band. der unter dem
besagten Titel erscheint — auch wenn das
ginzlich andersartige Format zusammen mit
der andersartigen Gestaltung diesen Gedanken
keineswegs zu unterstiitzen hilft,

Trotzdem bleibt die Irritation, dass zwi-
schen der jiingsten der dargestellten Architek-
tinnen und dem dltesten Architekien ein
Altersunterschied von 15 Jahren liegt. dass
Kaschka Knapkiewicz, Beat Consoni. Thomas
Schregenberger und — fast — auch Willi Frei al-
le im annus mirabilis 1950 geboren sind. dem
auch Roger Diener. Jacques Herzog. Pierre de
Meuron, Daniele Marques. Christian Sumi
entstammen — alles Persénlichkeiten, die ihre
architektonische Unschuld lidngst verloren
haben. Der Anfiihrer jener heute verdridngten
«Verschworergruppe, die eine neue Art, Ar-
chitektur zu machen. an der ETH eingefiihrt
hat»2, Miroslav Sik. ist sogar erst 1953 auf die
Welt gekommen. im gleichen Jahr wie Marcel
Meili — und das ist insofern von Belang. als
auffillig viele der unter vierzigjihrigen Archi-
tektinnen und Architekten des vorliegenden
Buches seine und Fabio Reinharts Schiiler wa-
ren. Wer erinnert sich nicht jener Kolkraben
mit den spitzen Schuhen. die eine Zeitlang die
Korridore der ETH bevdlkerten? — Es handelt
sich bei diesen 15 Jahren also zweifelsohne
um die Spanne einer Architekten-Generation,
und eine der aufregendsten Fragen ist, fiir
mich jedenfalls, jene nach der Wirksamkeit
des nach aussen so geschlossen wirkenden
didaktischen Konzeptes der «Analogen» aus
den frithen achtziger Jahren auf die heute unter
vierzigjdhrigen Architektinnen und Architek-
ten. Was bewirkte Siks Aufforderung von
1987. die er mit folgenden Worten einleitete:
«Je enger wir am Puls der Stadt und ihrer
Architektur leben. je ganzheitlicher die Wirk-
lichkeit in unsere Entwiirfe einfliesst, um so
vitaler. motivierter und lyrischer wird unsere
Poesie. Der feierlich-fréhliche Ton des Realis-
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mus, den wir angeschlagen haben, wird — so
hotfe und wiinsche ich mir — eines Tages die
postmoderne Ironie genauso abldsen. wie den
internationalen Popper-Stil der Tessiner. Ent-
werft und baut Echtheit, Natiirlichkeit und
Einmaligkeit. [...] Entwerft Klassiker, Re-
gionalismus und konkrete Kunst.» Und dann:
«Werdet zu analogen Architekten!»?

Ich mochte mich im folgenden also auf
einige Bemerkungen zu Bauten der tatsiichlich
«jungen» unter Vierzigjdhrigen beschriinken,
um herauszufinden, was einige Vertreter die-
ser Generation bewegt — in Anlehnung auch an
Heinz Ronners altes Projekt «40 unter 40»,
dem wir seinerzeit alle entwachsen sind. bevor
es wirklich realisiert wurde.

Der heuer 35jihrige Churer Conradin
Clavuot hat im Vorderprittigau 1994 eine
Schalt- und Transformatorenstation gebaut,
die schon mehrmals publiziert worden ist. Es
handelt sich um eine massive Betonkonstruk-
tion, die. einem gewaltigen Findling dhnlich,
zwischen der Landstrasse und der Rampe
einer kreuzungsfrei abzweigenden Nebenstras-
se liegt. Mit einer vertrauten Architektur hat
das Gebiude wenig gemeinsam: selbst Fenster
und Tiren betonen die Geschlossenheit des
Korpers, und es gibt keinerlei Details wie
Blechabschliisse, Wassernasen, Arbeitsfugen,
welche iiber den Massstab Auskunft geben
und eine «konstruktive Grammatik» etablieren
wiirden. Ich zeige das Gebiude deshalb, weil
es auf den ersten Blick so gut in die aktuellen
Diskussionen passt. Es handelt sich offen-
sichtlich um einen jener «Monolithen». die
Rodolfo Machado 1995 ausgestellt und mit
einem Begriff versehen hat. Architektonische
Monolithe — so hat uns Hans Frei gezeigt* —
bezeichnen den Gegenpol zur traditionellen
Tektonik, die nach Werner Oechslin den «stei-
nigen Weg systematischen Denkens» in der
Architektur darstellt. Es geht also nicht mehr
um Tragen und Lasten. und um das Sicht-
barmachen einer «hoheren Bindung» zwi-
schen den Teilen eines Gebiudes oder um den
Bezug zwischen «Kernform und Kunstform»,
sondern um das Gegenteil: um den Beweis.
dass diese Bindungen heute iiberholt seien zu-
gunsten eines abstrakteren Formprogrammes.
Und Hans Frei hat mehrmals eindriicklich
gezeigt, wo diese hermetisch wirkende, kom-

pakte Architektur ihre Wurzeln hat — i der
Minimal art der fiinfziger und sechzmger Jahre,
etwa in den Skulpturen seines Lieblingskiinst-
lers Tony Smith, bei denen die Oberflichen
nicht mehr «gestaltet sind, wie das mnere
Geriist es will», wo sie nicht mehr «Projek-
tionsfliche eines inneren Kernss darstelien.
sondern «<Interfaces>. die zwischen
Kriften und #dusserem Druck vermutieln wnd
entsprechend den Spannungen gefaltet sinds -

Was auch immer Donald Judds Sch
begriff der specific objects genau bezeichnen
mag — er ist zum Modewort geworden und
kann auch fiir die Transformatorenstation von
Clavuot verwendet werden. Deren scl
funktionell bedingten Vorspriinge erz
nichts {iber die tatsichlichen Vor
Inneren und definieren auch keines
morphen Massstab; sie dienen vielmeh
das monolithische Objekt mit einer spesf
schen, unverwechselbaren Gestalt zu verse
hen, die es mit dem Umraum verzahnt ersches-
nen lisst.

Dies ist die eine Seite der Medaille. Man
kann das Objekt aber auch anders n
spektive fotografieren. zusammen mi
tonbriicke und mit der Landstrasse
Und jetzt erfolgt eine seltsame Ver:
der Wahrnehmung. Die Transtorn
tion wird plétzlich Teil eines landsch

dssel-

steigert sie, macht aus der Kombinaton von
Briicke und technischer Infrastruktur emne un-
verwechselbare, in die Wirklichkeit des Ortes
eingeschriebene Figur. Es handelt sich also
gleichzeitig um ein analoges Projekt. Im nach-
hinein wird uns bei diesem Bau bewusst, was
Sik mit der eher verwirrenden Bezeichnung
«Regionalismus» meinte: das Suchen ecines
Themas. das der im Fluss befindlichen Ge-
schichte eines Ortes entspricht, und die Illu-
stration dieses Ortes mit einem «Bild». Diese
Strategie bestimmt nicht nur die Trafostation.
sondern mit Sicherheit auch den Anbau an ein
holzernes Wohnhaus, der ebenfalls 1m Buch
enthalten ist.

Clavuot ist es in hervorragendem Masse
gelungen, sich zu entwickeln und an der ak-
tuellen Architekturdiskussion teilzunehmen.
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ohne aber seine Geschichte preiszugeben. Er
erreicht damit unter anderem eine Verstind-
lichkeit auch fiir ein breiteres Publikum, 16st
den Anspruch auf eine regionale «authentische
Populiirkunst» ein, den Sik seinerzeit formu-
liert hat. Ob ihm das auch mit weiteren Bauten
gelingen wird, kann nur die Zukunft zeigen.

Stimmungen, die poetische Art. Wirklich-
keit darzustellen, werden auch durch andere
Arbeiten dieser Generation vermittelt, etwa
durch den Einsatz von Farblicht oder durch die
intensive Farbgebung eines Raumes. Auch
im Fall des 1994 entstandenen Projekts von
Smolenicky & Grego fiir einen unterirdischen
Ballettsaal im Ziircher Opernhaus riumen die
Form-Inquisitoren zuerst den vorhandenen
Raum soweit auf. dass er als Inneres einer
Minimal-Kiste erscheint. Erst dann. mit einer
zweiten. bewusst eingesetzten Manipulation,
wird der neutrale Container durch Farbe zum
Leben erweckt, werden des ambiances co-
lorées eingefiihrt, um einen Begriff Le Corbu-
siers zu verwenden. Auch Joseph Smolenicky.
der den Raum zusammen mit Jasmin Grego
gestaltet hat, ist ein ehemaliger Analoger, und
es ist ithnen in diesem Fall sehr schon gelun-
gen, das Konzept der Minimal-Box, die Kel-
lerstimmung. die dem Ort entspricht, und die
Verzauberung durch das Farblicht, welches
der Welt des Theaters zugehorig ist. zu ver-
einen.

Die beiden Beispiele zeigen, wie erfolg-
reich das Konzept der «leeren Zeichen» unter-
laufen werden kann. das Martin Steinmann der
neuen. «einfachen» Architektur zuordnet, Zei-
chen, die wir zwar kennen, die aber in einem
Kontext angeboten werden, in dem die Erfah-
rung uns im Stich ldsst.® Dadurch werde die
Aufmerksamkeit auf die Materialien selbst
gelenkt und auf die sinnlich wahrnehmbare
Kraft. die aus Materialverbindungen entstehen
konne, Dieser Effekt sei so stark, dass die
Rolle der «Dinge als Bedeutung» verblasse
zugunsten der «Dinge als unmittelbare Erfah-
rung». Ein Phinomen fesselt demzufolge nicht
aufgrund der Bedeutung. die es vermittelt,
sondern aufgrund der unmittelbaren Wirkung,
die es auf den Betrachter ausiibt, nicht iiber die
«Tyrannei der gebildeten. fremden. angefiihl-
ten Formen» (wie Adolf Behne schon 1919
meinte)’, sondern iiber die «optische Sinnen-
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freude, die auch der ungeschulte Betrachter zu
empfinden vermag».

Ich habe an der absoluten Wahrheit dieser
Aussage immer etwas gezweifelt: gerade
wenn ich an die «Reaktionen» der sogenann-
ten «ungeschulten Betrachter» auf Sol Lewitts
Wiirfel denke, der in Ziirich hiitte aufgestellt
werden sollen; kaum jemand. der nicht Male-
witschs «Quadrat» liebt und sich mit der aske-
tischen Sinnlichkeit der Minimal art befasst
hat, wird Zugang zu den leeren Zeichen der
neueren Architektur finden kénnen. Er oder
sie wird diese also mit eigenen Assoziationen
zu fiillen versuchen. Die «Young Swiss Ar-
chitects», die von Reinhart und Sik her kom-
men. scheinen hier jedenfalls zu aufregenden
und prizisen Resultaten zu kommen, indem
sie die «leeren Zeichen» mit Bedeutungen zu
fiillen vermogen, die dem Wirklichkeitsgehalt
eines Ortes entsprechen.

Gestatten Sie mir noch abschliessende Be-
merkungen zu drei weiteren Aspekten der in
diesem Buch vorgestellten Beispiele.

Zunidchst erstaunt mich, als Konstruk-
tionslehrer. wie wenig die zeitgemiisse. fast
zwangslidufig sich ergebende Schichtung der
Konstruktionen in Tragschicht-Dédmmschicht-
Schutzschicht édsthetisch umgesetzt wird. Die
hier vorgestellien Architektinnen und Archi-
tekten konzentrierten sich. wenn immer mog-
lich, auf homogen wirkende Beton-/Glas-
kisten, wobei besonders bei den ilteren Kol-
leginnen und Kollegen das Formenrepertoire
der klassischen Moderne erstaunlich virulent
bleibt. Kaum eine Spur hinterlassen hat
indessen auch die Berliner Architekturdiskus-
sion, welche den tektonischen Autbau massi-
ver Fassaden fordert, die gewissermassen der
Offentlichkeit. dem offentlichen Raum, der
«steinernen Stadt» angehoren. Ich themati-
siere gerne diese beiden Punkte, weil ein wei-
terer Schliisselbau — der allerdings erst im
nidchsten Band publiziert wird — genau diese
Themen aufgreift und ebenfalls in eine Syn-
these zum Diktat der Minimal-Architektur zu
bringen sucht.

Uber das Kirchner-Museum von Gigon-
Guyer, 1992 in Davos fertiggestellt, ist schon
sehr oft geschrieben worden. Dazu nur soviel:
Offensichtlich gelingt es auch hier zunichst.
eine einfache Form mit einer Stimmung aufzu-
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laden, die durch die Firne der Davoser Land-
schaft geprigt ist, und so zu einer Art «alpiner
Architektur» zu kommen, die auch dem er-
wihnten «ungeschulten Betrachter» augenfil-
lig werden mag und gleichzeitig die Gefahr
eines neuen «Heimatstils» vermeidet — und
dies, obwohl weder Gigon noch Guyer zu den
Analogen gezihlt werden konnen. Zweitens
aber wird dieser Effekt hier erreicht durch die
«Tiefe», die das Material Glas bewirkt. Uber
den raffinierten optischen Effekt gelingt es
den Architekten damit auch. den schichtmissi-
gen Aufbau zeitgemisser Konstruktion (mit
tragender, dimmender, schiitzender Schicht)
zu thematisieren und ihn dsthetisch wirksam
zu machen. In der Tat sind zeitgemisse Hiuser
ja nicht mehr von unten nach oben, sondern
von innen nach aussen aufgebaut, wie etwa
Zwiebeln. Innen und Aussen sind demzufolge
vollkommen verschieden; Bild und Struktur
des Gebiudes sind nicht mehr voneinander ab-
hingig. Gigon und Guyer setzen genau dieses
Prinzip optisch um, im Gegensatz zu vielen
anderen, die einen offenbar heute sehr akuten
Drang zu homogenen, in gewissem Sinne
archaischen Konstruktionen verspiiren.*

Der zweite Punkt betrifft aber die viel-
leicht heikelste Entscheidung beim Kirchner-
Museum. Es wird namlich trotz des Zwiebel-
prinzips — von innen nach aussen — eine tradi-
tionelle Lagerung des Baukorpers angestrebt,
eine Teilung — von unten nach oben — in
Sockel, Mittelteil und Dach. Diese erlaubt eine
gute Eingliederung in die Situation, einen kor-
rekten Ubergang zum Terrain und eine sehr
direkte Einbindung in die weitere Bebauung
des Ortes. Ob die im Kirchner-Museum vorge-
tragene Synthese ein Mittel ist. um zeitgemiis-
se Architektur in ein stidtisches Gefiige einzu-
binden, wird sich weisen miissen, wenn solche
Projekte sich im dichten innerstiddtischen Kon-
text einzuftigen haben.!?

Klar jedenfalls ist weiter, dass fast alle
der hier zu Worte kommenden Architektinnen
und Architekten — nolens volens vielleicht —
die historischen Innenstiidte tunlichst meiden.
Diesbeziiglich hat mich die Arbeit von Valerio
Olgiati fiir den Wiederaufbau des Souks von
Beirut, 1994, beeindruckt. Hier gelingt es
(iibrigens wiederum einem ehemaligen Analo-
gen), die Kistenarchitektur als Metapher fiir
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das Stapeln von Waren-Containern zu verwen-
den und so eine Stadtstruktur zu entwickeln,
die kontinuierliche klare Riume schafft; ein
Aquivalent jenes Gewirrs kleiner Liden.
Werkstitten und Lagerrdume. die vor dem
Krieg das Herz des alten Beirut ausmachten.
Sogar die alten Strassen- und Platzriume
konnten rekonstruiert werden, ohne dass dabei
eine Pastiche-Situation entstanden wiire. Das
Prinzip des Lagerns und Schichtens bestimmt
sowohl die stidtebauliche Einheit als auch die
Léden, die Schaufenster und die Lager selbst.
Es ist schade, dass diese Arbeit nicht realisiert
wurde und dass sie im orientalischen Kontext
angesiedelt ist. Als néchste Stufe der Entwick-
lung, meine Damen und Herren, sollten Sie
sich unsere Stidte vornehmen. Nachdem die
Grundlagen fiir die stimmige Konstruktion des
architektonischen Objekts vorhanden sind.
geht es nunmehr um das grossere Ganze.,

Es geht auch — und dies ist der dritte Punkt
— um die Wiederentdeckung des architektoni-
schen Raumes. Jakob Steib steht hier mit
seiner Zwingener Bebauung von 1993-95 fast
alleine da. Vor lauter Kisten, die sich in der
Suburbia verspannen wie die Polyeder Tony
Smiths in der Ausstellungsgalerie. haben wir
in letzter Zeit die Fihigkeit zu wenig trainiert.
spannende Rdume zu erzeugen. Jakob Steib
fiihrt uns diese Beherrschung des Raumes auf
stupende Weise vor. Er verliebt sich dabei so
in seinen Bau, dass er sich weit von der
Realitidt der Zwingener Dorfsituation entfernt.
Steib ist offensichtlich kein Analoger. aber er
ist Bannertriiger einer Tradition, die es eben-
falls wieder zu beleben gilt. wie jene des
Bauens in der Innenstadt. Vielleicht ist das
Valser Bad von Peter Zumthor, dem zur Zeit
so manche Wallfahrt gilt. eine Wegmarke ge-
rade in bezug auf eine heute mégliche Form
der Wiedergewinnung des architektonischen
Raums. Und vielleicht werden die Studentin-
nen und Studenten Marc Angélils in zehn
Jahren hier erste Ansiitze einer neuen Art des
Umgangs mit Raum vorstellen konnen.

Arthur Riiegg, Architekt in Ziirich. ist Professor fiir
Architektur und Konstruktion an der ETH.






